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 چکیده

 لینظر به پتانس نمایاست. س 09دهه  انیتا پا 8731از سال  رانیا ینمایدانشجو در س ریتصو ییبازنما یهدف مقاله بررس

از جمله  یاجتماع اتیسـاحت متفاوت ح نیچنـد یتلاقـ یبرا یخود، محل یاجتماع گاهیوجا ییو محتوا یکیتکن یها

ست، از ا لیمتن مورد تحل یینمایس یها لمیف نکهیپژوهش با توجه به ا نیدر ا است. جامعه و یدئولوژیفرهنگ، ا است،یس

تفاده از با اس فیاستفاده شده است. در مرحله توص سک،یجان ف یگفتمان فرکلاف با نشانه شناس لیروش تحل قیتلف

ر د شده است. یمتن بررس یرظاه یها یژگیو ،یو رمزگان بازنمود یاجتماع تیرمزگان واقع ینه شناسنشا یها کیتکن

مان به گفت ،نییدر مرحله تبشد.  یدارد، بررس یمتن هم پوشان یگفتمان ها یکه با بررس کیدئولوژیرمزگان ا ،ریتفس

 یدهد دوره زمان ینشان م جینتا قرار گرفت. مورد بررسیدر ظرف مناسبات قدرت  یاز روند مبارزه اجتماع یعنوان جزئ

توان با نام  یرا م یدولت دوم خاتم د،یمعترض نام ییتوان آرمان گرا یاست را م یخاتمکه همزمان با دولت اول  19تا37

دولت دوم  و چندگانه یتوان سرگشتگ ینژاد را م یدولت اول احمد یعنی11تا18خواند، دوره  یسرانجام یو ب یتفاوت یب

 استیتوان دوره س یاست را م همزمان یروحان یجمهور استیکه با ر 09دهه  گذاری کرد.از نهاد نام  زینژاد را گر یاحمد

و  یاسیس اناتیجر یکلان و راهبر یاسیس راتییتغ یکه سودا ییدهد دانشجو یروند نشان م نیا ی. بررسدینام یزندگ

کشور به  یو اجتماع یاقتصاد طیسرکوب ها و شرا ش،یاز تحقق خواسته ها یدینا ام انیکشور را دارد، در جر یاجتماع

 در سطح خرد بسنده کرده است. یدغدغه مند
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 مقدمه  .8

تاریخ کنش گری دانشجویی در ایران جریان پرفراز و نشیبی را طی کرده است. در اکثر جنبش های ملی، جریان دانشجویی 

شدن نفت،  یبطور مثال جنبش مل ران،یا یمل یکنکاش جنبش ها (.8777ن،ای)کاتوزتوانسته نقش پیشرو را بازی کند

 یخیمرور تار .است ییدانشجو یها انیبخش جر یو جنبش دوم خرداد نشانگر نقش گفتمان ساز و آگاه یانقلاب اسلام

دهد. بطور مثال  ینشان م شتریبجنبش ها  نیرا در ا انیدانشجو تیکشور نقش مرجع یمل یجنبش ها یاصل یشعارها

 ایو  دبدل ش یبود، به خواست عموم 8771 ییجنبش دانشجو یکه از خواست ها سمیالیبا امپر تیو ضد یزیاستعمار ست

 نیمطرح شد. همچن یبه عنوان مطالبه عموم ییاز دل جنبش دانشجو زین ،تغییر حکومت یدرخواست رفتن شاه وانقلاب برا

امعه ج تیو تقو یو اجتماع یاسیباز س یفضا ینظام و برقرار یبخش انتخاب تیو تقو یاسیخواست اصلاحات در نظام س

و  یعموم یبود که با جنبش ها ییدانشجو یغالب جنبش ها یو گفتمان ها یمطالبات اصل یهمگ 8737در سال  یمدن

همان گونه که نمونه های تاریخی نشان می دهد، دانشگاه به عنوان یک عرصه عمومی،  و اقبال مردم هم همراه شد. یمل

جایگاه مناسبی برای به چالش کشیدن نظم های موجود و مورد سوال قرار دادن روابط و توزیع قدرت موجود است. همچنین 

 شد. از سوی دیگر دانشجو به واسطه یبستر مناسبی برای تولید و انباشت اطلاعات و در نتیجه ایجاد و تامین معنا می با

ویژگی هایی که مقتضی سن و جایگاه نقشی اوست، نقشی گفتمان ساز دارد. جایگاه دانشجویی به واسطه رهایی بالنسبه 

از مجاری ثروت و قدرت خواسته های آرمان خواهانه ای را دنبال می کند که گاه خواسته ها و آرمان هایش، ایده آل های 

در این میان زمان هایی هم بوده است کنشگری دانشجویی نمود بارزی نداشته است، به گونه ای که   می شود.جامعه نیز 

در افکار عمومی نظریه خاموشی جنبش دانشجویی مطرح شده است. اما شواهد تاریخی نشانگر آنست که سمت و سوی 

و کنشگری دانشجویی، در اذهان عمومی برساخت این کنشگری ها متفاوت شده است. در این میان تصویری که از دانشجو 

 شده است، می تواند از رهگذر رسانه های اجتماعی مورد کنکاش قرار گیرد.

سینما به واسطه ظرفیتهای تکنیکی، محتوایی و ضریب نفوذ بالای خود می تواند ابزار مناسبی برای شناخت نسبی از  

فیلم ها هم شکل دهی به معرفت و شناخت ما از پدیده های اطراف دارد.  جامعه باشد. این رسانه جایگاه قابل توجه ای در

به عنوان نظام های بازنمایی و هم به عنوان ساختارهای روایی، محمل مناسبی برای تحلیل ایدئولوژیک هستند. ترنر برای 

تحلیل فیلم های که در آن  نفوذ به لایه های درونی یک جامعه بعد از تحقیقات میدانی هیچ چیز را به اندازه بررسی و

بازنمایی فرایند تولید و مبادله معنا بین اجزای  (.84: 8730جامعه تولید و نمایش داده می شود ارزشمند نمی داند)جاروی،

دانشجو  بررسی بازنمایی که ازبا یک فرهنگ است، که از طریق بکارگیری تصاویر، نشانه ها و زبان برای بازنمایی چیزهاست. 

ری او در عرصه سینما انجام می شود، می توان علاوه بر شناخت تصویر برساخت شده ی دانشجو و نحوه ی کنش و کنش گ

ـینما سگری او، به شرایط اجتماعی و سیاسی و گفتمان های حاکم بر هر دوره بازنمایی کنش گری دانشجو نیز پی برد. 

تماعی خود، محلی برای تلاقـی چنـدین سـاحت متفاوت خصوص تکنیکی و محتوایی و نیز جایگاه اج بـا ظرفیـتهـای به

به یک پدیده واحد را میسر  ازاینرو نگاهی چندوجهی. است جامعه و سیاست، فرهنگ، ایدئولوژی حیات اجتماعی از جمله

یه فهم لاو تحولات آن و توانایی این رسانه در ک جامعه راین پژوهش با توجه به جایگاه سینما در مقام میانجی دمی سازد. 

های حیات اجتماعی و همچنین هدف درک جایگاه و فراز و فرودهای کنشگری دانشجویی؛ فیلم های سینمایی که در آن 



 

 

را بررسی نموده است. با بررسی فیلم های انتخابی که به فیلم های با اهمیت بعد از  ؛دانشجو به عنوان کنشگر اصلی بوده

و همچنین نسبت آن با گفتمان  شوداست تا گفتمان این فیلم ها بررسی  هشد، سعی حدود شدهم 8731جنبش دانشجویی 

 سنجیده شود.تحولات اجتماعی و سیاسی جامعه غالب و 

 مبانی نظری تحقیق. 2

 پیشینه تجربی 2.2

 1998-1998( در مقاله فیلم و ایدئولوژی: تحلیل روایی جنبش دانشجویی در سینمای ایران1918آقا بابایی و همکاران )

را تحلیل فیلم  81به بررسی تاثیرتحولات سیاسی در سینمای ایران پرداخته اند. ایشان بر اساس نمونه گیری هدفمند 

 وعنوان می کنند بر خلاف فرض اولیه، که تصور می شد این فیلم ها تصویرگر مفاهیم جامعه مدنی  روایت کرده اند و

آمد ای، درن اهداف شخصی دانشجویان از جمله جستجوی شغل حرفهها مضامیمفاهیم سیاسی روز باشد، بیشتر این فیلم

پایدار و رابطه عاشقانه را، بازنمایی می کند. و نتیجه می گیرد چپ اسلامی نتوانسته جنبش دانشجویی را با سیاست 

پایان نامه در ( 1984تسنگ ) فرهنگی خود توانمند کند و در نتیجه اصالت و ارتباط آن با جنبش دانشجویی ضعیف است.

ای با نام جنبش های دانشجویی در سینمای ژاپن، به بررسی تصاویر جنبش دانشجویی در سینمای جنبش نو ژاپن می 

و  8049پردازد. این تحقیق مطرح می سازد که این نوع سینما بر اثر  سرخوردگی سیاسی فعالان دانشجویی دهه های 

تحلیلی  وروابط بین فرم سینمایی و روایت و بازنمایی های سیاسی است  این پایان نامه کاوش مفصلی ازپررنگ شد.  8079

 .سینما برای نگاه کردن به مشکلات تاریخی بازنمایی سیاسی و رسانه ای جنبش های دانشجویی ژاپن است از قدرت

ینمای فیلم در س( در پژوهشی با نام بازنمایی سینمایی کنش گری دانشجویی در هند و مکزیک، به بررسی دو 1990گوبتا)

مکزیک و هند در خصوص سرکوب های دانشجویی در این دو کشور پرداخته است. فیلم هایی که به حوادث دانشجویی 

می پردازد، و گواه عدم وجود دمکراسی و ماشین سرکوبگر دولت است. سرکوب هایی که رویاهای دانشجویان  8079دهه 

 بازنمایی جنبش اعتراضی الجزایر در رسانه های بین المللی به بررسی( 1918همکاران) کثر و. را در آن زمان، نابود کرد

این مطالعه از چارچوب سه بعدی فرکلاف و مربع ایدئولوژیک ون دایک برای مقایسه .پرداخته اند و الجزیره 18فرانس 

ارد و د آمیز بودن جنبش الجزایر تاکیدبر صلح الجزیره  است.تصویر هر دو رسانه در سطوح متنی و گفتمانی استفاده کرده 

اجتماعی تعدادی از دلایل تاریخی، -تحلیل سیاسیدارد.  همچنان بر حضور پلیس و بازداشت معترضان تمرکز 18فرانس 

می را نشان  بود 18اقتصادی و سیاسی که در پس تفاوت در نمایندگی جنبش اعتراضی الجزایر توسط الجزیره و فرانس 

ن روش و بااین مقاله است.  بازنمایی جنبش دانشجویی شیلی در مطبوعات شیلیاردوندو در خصوص  تحقیق پرز دهد.

در رسانه های اصلی و جایگزین پرداخته است.  ( 1987-1988در یک دوره سه ساله ) مقاله خبری 7999لیون به بررسی 

این بازیگران را در بازنمایی رسانه ای این  نتایج نشان دهنده استفاده از روایات ایدئولوژیک خاص است که انگیزه های

درگیری مشروعیت می بخشد. نسبت دادن انگیزه ها به نقش بازیگران در جامعه و نوع مطبوعات مورد تحلیل بستگی دارد. 

ک دولت از حقوق و وظایف دانشجویان و بالعکس وجود دارد که به رناپذیری در دهای ایدئولوژیک آشتیدر نهایت، تفاوت

 وو همکاران نیز در پژوهشی به بررسی بازنمایی رسانه ای  هرالد دت در عواقب دیکتاتوری آگوستو پینوشه ریشه دارد.ش



 

 

نتایج پرداختند.  1984در آفریقای جنوبی در اکتبر « هزینه ها باید کاهش یابد»جنبش دانشجویی همچنین خود بازنمایی 

ثبت و طرفدار دانشجو بود و دانشجویان خود و جنبش را به شیوه ای عمدتاً منشان داد که پوشش رسانه ای این جنبش 

برای برقراری ارتباط،  ی بازنمایی کردند. دانشجویان از رسانه های اجتماعی مثبت و مشروع در پلتفرم های رسانه اجتماع

ای پوشش رسانهسازماندهی و هماهنگی، بحث، ایجاد و حفظ وحدت در طول جنبش بلکه به عنوان کانالی برای جذب 

پژوهش هایی که در خصوص بازنمایی تصویر دانشجو در تحقیقات غیر فارسی بررسی شد، اصلی برای خود استفاده کردند. 

در واقع بازنمایی یک جنبش خاص که در تاریخ مشخصی اتفاق افتاده به تحلیل بازنمایی یک جنبش خاص توجه دارد و 

که بطور مشخص بازنمایی تصویر دانشجو را در تنها یک پژوهش قات داخلی، در حوزه تحقیاست، را بررسی کرده است. 

ژوهش پدر بالا به آن اشاره شد. برای بررسی بیشتر تحقیقات داخلی  است وبه زبان انگلیسی که ، دسینما بررسی می کن

تحلیل روایت »( در 8703امیری و آقا بابایی). هایی که در حوزه بازنمایی بیشتر تمرکز دارد، مورد کنکاش قرار گرفت

به بررسی بازنمایی ارائه شده از طبقه فرودست در سینمای ایران و « برساخت طبقه فرودست در سینمای پس از انقلاب

یافته های آن نشان می دهد فقرا در سالهای دهه شصت افرادی  اند. رابطه آن با بافت اجتماعی و سیاسی کشور پرداخته 

ز و ارزشمند تصویر شده اند و پس از آن در دهه هفتاد قربانی آسیب های اجتماعی بازنمایی می شوند و در دهه هشتاد پیرو

افرادی ناتوان و در دهه نود افرادی گناهکار بازنمایی می شوند. نویسنده مدعی است این تغییر بازنمایی از طبقه فرودست، 

ی بازنمایی ابعاد دینداری طبقات اجتماعی پژوهش دیگر  به این طبقه می باشد. در رابطه مستقیم با تغییر گفتمان حاکمیت

( در حوزه بازنمایی در سینما با روش نشانه شناسی جان فیسک انجام داده اند. نتایج 8700است که برخورداری و همکاران)

ه تغییرات قابل توجهی داشته است. این بازنمایی ها متاثر از گفتمان های حاکم بر هر دهتحقیقات ایشان نشان می دهد 

 دهة با مقایسه در عاطفی بعد جمله از طبقة فرودست، دینداری ابعاد چشمگیر کاهش به توان می تغییرات این جملة از

 طبقة دینداری مناسکی بعد ترشدن پررنگ همچنین و بعد به دهة هفتاد از متوسط طبقة دینداری ابعاد نسبی ثبات شصت،

پژوهش با توجه به اینکه در حوزه بازنمایی تصویر دانشجو در سینمای ایران موضوع محوری  .کرد اشاره اخیر دهة در مرفه

، موضوع جدیدی را بررسی کرده است 11تا  30فاصله بین سال های  فیلم های  کمتر کار شده است و کار موجود نیز

ز سویی مرور پژوهش های انجام شده نشان می دهد از لحاظ روش شناختی ترکیب روش نشانه شناسی با تحلیل است. ا

گفتمان روش مناسب تری برای بررسی تصویر دانشجو در سینما می باشد. همچنین این پژوهش ها بیانگر این است که 

ر یک جنبش اجتماعی مورد بررسی قرار گرفته است. تصویر دانشجو در رسانه ها زمانی مورد توجه بوده است که نقش او د

  قرار گرفته است. یک قشر و در جریان زندگی معمول کمتر مورد توجه دانشجو به مثابه 

 رچوب مفهومیاچ 2.2

و شامل مفاهیمی است که قرار است در پژوهش بررسی شوند.  چارچوب مفهومی مبنای تعریف پژوهش های کیفی هستند

: 8713مفاهیم را در یک نظام منسجم و مرتبط معنایی به یکدیگر پیوند دهد )محمد پور و ایمان، کندیماین چارچوب سعی 

مسئله تحقیق و آشنایی با ابعاد مختلف آن  تریقبررسی نظری این مفاهیم موجب افزایش حساسیت نظری و درک عم(. 4

 اند.قرارگرفته یرس. با این توضیح، مفاهیم مورداستفاده در این پژوهش موردبرشودیم

 کنشگری دانشجویی



 

 

دانش، ها،منظور ایجاد تغییر در نگرش عنوان مشارکت فعال و داوطلبانه افراد در رفتار گروهی بهفعالیت یا کنشگری را به

را یکی از این تعریف هرچند مشارکت درگروه  (.Chambers and Phelps,1993:5اند)رفتار یا نمادها تعریف کرده

( کنشگری دانشجویی 1989)8داند، اما تأکیدش بیشتر بر تغییر نگرش و رفتار است. کامیوهای مهم کنش گری میمؤلفه

یا  ایکند. از یک سطح منفعل درگیری مانند آگاهی از موضوعات صنفی و محلی، منطقهبندی میرا در یک طیف دسته

آمده است. کنش گری دستهای بها و اعتراضات به آگاهیهملی تا کنش گری فعال که شامل شرکت فعالانه در تجمع

( 1988)1کیزر و ماکسیروندی و رهبری به دانشجویان است.دانشجویی ابزاری برای آموزش فرایندهای دمکراتیک، شه

 نند،ککنند و بستر مناسب برای این امر را فراهم میهای دانشجویی حمایت میمعتقدند محیط دانشگاهی که از فعالیت

ها برای شهروندان سبب درونی شدن این ارزشو های دمکراتیک در جامعه باشند توانند آموزگاران خوبی برای ارزشمی

های دانشجویی سازند که بر اساس آن معتقدند فعالیت( چارچوب نظری را مطرح می1987)7شوند. استکلنبرگ و کلاندرمن

ل، هویت مشترک، مطالبه مورد درخواست و حس خشم و اعتراض را تواند به اعتراضات دانشجویی بدل شود. این مدمی

های محیطی فعالیت دانشجویی پرداختند و عنوان کردند ویژگی 8دانند. رودریگرز و لیندرلازمه پدید آمدن اعتراضات می

ها ه فرصتسترسی بعنوان فضای امن برای کنشگری است، فضایی که در آن به حاشیه راندن، نابرابری در دمحیط دانشگاه به

 اندک است.

 جنبش اجتماعی

جنبش اجتماعی مفهومی است که بر سر تعریف و معنایش نزاع وجود دارد. این عدم اجماع از نوع کنش هایی که ذیل این 

نظریه های کلاسیک تمرکزشان بر مفهوم قرار دارد تا نحوه شکل گیری آن و همچنین سویه و هدف آن را شامل می شود. 

اولسون و اوبرشال مطرح می سازند که جنبش اجتماعی در صورتی  ست.اتضادهای طبقاتی در شکل دهی جنبش بوده 

گسترش یافت.  4نظریه بسیج منابع توسط زالد و مک کارتیشکل می گیرد که برای کنش گران فایده لازم را داشته باشد. 

جتماعی است که باعث رشد جنبش های اجتماعی می شود. ایشان استدلال نمودند بیش از هر چیز تقویت سازمان های ا

و منافع نخبگان شامل وجود سازو کار مناسب برای تظلم خواهی در ساختار حکومتها که  ( فرصت سیاسی را8018) تیلی

 حرفه ای می داند، را در شکل گیری جنبش ها موثر می داند. 

این نظریه  .می بینندختار طبقاتی جوامع سرمایه داری جدید گروهی از نظریه پردازان ظهور جنبش ها را در تغییر سا

پردازان استدلال می کنند طبقات متوسط جدید و گروه های کالایی نشده برای مقاومت در برابر عقلانیت ابزاری جنبش 
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نی ای مبتاین جنبش ها از طریق نقد عقلانی و اندیشه ورزی دمکراتیک )یعنی اندیشه ههای اجتماعی را شکل می دهند. 

 و هابرماس از این دسته هستند.  7کلاوس اوفه بر وفاق( حوزه عمومی را تقویت می کنند.

چرخش پسامدرن بر تعریف و معنای جنبش های اجتماعی نیز تاثیر گذار بوده است. آلن تورن، آلبرتو ملوچی و مانوئل 

( جنبش ها در دل حیات 8018)3هویت را دال مرکزی جنبش ها معرفی می کنند. تورن با دیدگاهپست مدرن،کاستلز 

جنبش های اجتماعی، شکل جمعی عمل کوشندگان در به دست گرفتن کنترل اطلاعات است. در  می داند.اجتماعی 

های اجتماعی  مبارزات جنبشنیز ( 8010)1ملوچی چارچوب این تضاد فرهنگی هویت افراد کوشنده نیز ساخته می شود.

ضایی ایجاد ف در پیجدید را مبارزاتی بر سر هویت می داند. فعالان این جنبش ها بدنبال کسب قدرت نیستند و بیشتر 

رشد فزاینده و متنوع جنبشها را در نحوه هویت و معنا 0برای عقاید اعضای خویش در حوزه جامعه مدنی هستند. کاستلز

 که تجربه و معنای زندگی را در معرض تغییر دائم قرار می دهد، جست و جو می کندیابی فرد در ساختار جامعه شبکه ای 

(. در نظر او هویت به معنای فرایند معناسازی بر اساس مجموعه ای ویژگی های فرهنگی، سرچشمه 8718)جلایی پور،

گیری هایشان در این  معنا و تجربه زیستن می شود. کاستلز معتقد است جنبش های عصر جدید به رغم تفاوتهای جهت

 موضوع که هویت مقاومتی دارند، مشترکند. 

 بازنمایی

رویدادها و پدیده ها برای این که به واقعیت بدل شوند، باید به شکل بازنمایی درآیند و این کار نیز از طریق ورود آن به 

ما با  در واقعبان موسیقی بکار می برد. زبان را در معنای زبان نوشتار، زبان تصویر، زعرصه زبان ممکن است. استوارت هال 

نحوه بازنمایی چیزها به آنها معنا می دهیم؛ در مورد آنها مفهوم سازی می کنیم یا ارزش هایی را برای آنها تعیین می 

(. بازنمایی فرآیند ذاتی تولید و مبادله معنا بین اجزای فرهنگی خاص است و این امر مستلزم به 8703کنیم)محمدپور، 

کارگیری زبان، نشانه ها و تصویرها برای بازنمایی چیزهاست. پس بازنمایی یکی از کردارهای فرهنگی است که فرهنگ را 

(. از 1: 1997تولید می کند. معنای چیزها محصول چگونگی بازنمایی آنهاست و فرهنگ تفسیر معنادار چیزها است)هال،

ود و دیگران می شویم و از همین طریق دیگران نسبت به ما درک پیدا نظر وودوارد از طریق بازنمایی ما قادر به درک خ

 در این مقاله رویکرد برساخت گرایانه به بازنمایی مورد تاکید است.(. 888: 8703وودوارد، می کنند. )محمد پور به نقل از

   روش پژوهش .3

ش گری دانشجویی در سینما بدست آورد. این پژوهش بدنبال آن است تا فهمی عمیق از تصویر ارائه شده از دانشجو و کن

سطح  یماعو اجت یاسیس راتییقدرت و تغ یبا توجه به تمرکزش برگفتمان از منظرنشانه شناخت یگفتمان انتقاد لیتحل

 لیبه تحل یجامع تر یفرکلاف نگاه انتقاد کردیرو کردها،یرو نیا انیم دراستفاده دارد.  تیقابل قیتحق نیجامعه، در ا
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و  یجتماعا سیکلان پرکت یجامعه شناخت لیتحل ،یمتن در حوزه زبان شناس لیسه سنت تحل بیگفتمان دارد. او با ترک

 ی( هر کاربرد زبان1987) فرکلافگفتمان ها بپردازد.  لیجامع تر به تحل یکند به گونه ا یم یسع یریسنت تفس نیهمچن

و  دیه تولک یگفتمان سیو...(؛ پرکت یبصر رید متن)گفتار، نوشتار، تصوداند و آن را شامل سه بع یم یرا رخداد ارتباط یا

در این پژوهش چون متن مورد بررسی فیلم های سینمایی  داند. یم یاجتماع سیشود و پرکت یمصرف متن را شامل م

ا رو استفاده از رمزگان واقعیت اجتماعی، رمزگان بازنمودی و رمزگان ایدئولوژیک است، روش نشانه شناسی جان فیسک 

در مرحله توصیف و تفسیر مورد استفاده قرار دادیم. نشانه شناسی به فرایند تولید و مبادله معنا، از طریق مطالعه نشانه ها 

در قسمت تجزیه و تحلیل داده ها به تفصیل  گام گام بهمراحل انجام کار بصورت  و تفسیر روابط بین نشانه ها می پردازد.

  توضیح داده شده است.

 گیریجامعه موردبررسی و روش نمونه

فیلم هایی که با محوریت دانشجو در ابتدا تمامی نمونه گیری در این پژوهش از جنس نمونه گیری هدفمند می باشد. 

ساخته شده  ،نماد جنبش دانشجویی بعد از انقلاببه عنوان   8731اعتراضات دانشجویی سال  از دانشگاه بعدو

نمونه گیری و با رویکرد  اند، مشخص شد. سپس بر مبنای دوره های سیاسی بارز در حیات جنبش دانشجویی

هدفمند ترکیبی شدت و نظری فیلم هایی در این دوره ها بیشترین اطلاعات، مفاهیم و ایده ها را در اختیار قرار 

 د.می داد؛ انتخاب شدن

 

 . نام و دوره فیلم های مورد بررسی8 جدول

 مسعودکیمیایی 60اعتراض 08تا 67اول ریاست جمهوری خاتمی،ه دور 2

 شهبازی02نفس عمیق                                            08تا08دوم ریاست جمهوری خاتمی، هدور 2

 علی رویین تن 06دل شکسته                                    00تا08اول ریاست جمهوری احمدی نژاد هدور 3

 22دربند پرویز شهبازی                                             22تا00دوم ریاست جمهوری احمدی نژاد هدور 8

 انیشیدرمرضا  22 ستمین یعصبان دهه نود و شروع دوره ریاست جمهوری روحانی 5

 هادادهوتحلیل روش تجزیه

  باید در نظر گرفت.را  نییو تب ریتفس ف،یسه مرحله توص ،یگفتمان هر رخداد ارتباط لیمنظور تحل به

نظر به اینکه مراد از متن در این پژوهش فیلم های سینمایی است، متن است.  یصور یهایژگیو لیدر واقع تحل.توصیف: 8

برای بررسی بهتر ویژگی صوری آن علاوه بر بررسی فرانقش تجربی،فرانقش رابطه ای و فرانقش بیانی، از تکنیک های نشانه 

، ظاهر، لباسانند در رمزگان اجتماعی به بررسی ویژگی های ظاهری ممی توان استفاده کرد.  جان فیسکشناسی به روش 

سر و دست، صدا می پردازد؛ در رمزگان بازنمودی که بیشترین جلوه را در فیلم پردازی، محیط، رفتار، گفتار، حرکات چهره

فرینان نحوه آهای سینمایی می تواند داشته باشد به بررسی روایت، کشمکش، شخصیت، گفتگو، زمان و مکان، انتخاب نقش



 

 

ی مته و...پرداخته می شود. و در رمزگان ایدئولوژک به مقوله انسجام بخش معنایی این مولفه ها نمادهای بکار رف چیدمان،

پردازد، که می توان هم تراز با یافتن گفتمان های موجود آن را تلقی نمود. این قسمت روش فیسک با حوزه تفسیر فرکلاف 

 هم پوشانی دارد. 

رای مردم از زبان ب پرکتیش گفتمانیشود. با استفاده از  یو مصرف متن توجه م دیمرحله به نحوه تول نیا در .تفسیر:1

گیرد. دهد و همچنین از آن شکل میاجتماعی شکل می سیگیرند و بدان طریق متن به پرکتتولید و مصرف متن بهره می

مورد  ت،یگفتمان انیمتن با مفهوم ممختلف را بر  یو نفوذ گفتمان ها و ژانرها ت،ینامتنیمتن را با مفهوم ب بر خینفوذ تار

شود.  ییشناسا فیلم های مورد بررسیموجود در  یشود گفتمان ها یقسمت تلاش م نیا در .میده یقرار م یبررس

 کند.  یگفتمان کمک م نیدر ا رییتغ ریس صیگفتمان ها به تشخ نیموجود در ا ییها یرسازیگفتمان ها و غ نیا ییشناسا

نمود.  یتوان دیدن گفتمان به عنوان جزئی از روند مبارزه اجتماعی در ظرف مناسبات قدرت  معرف ی:. تبیین را منییتب-7

 یتیو موقع ی، اجتماع یکند و روابط قدرت در سطوح گوناگون نهاد یمنظور م یگفتمان را به عنوان کنش اجتماع نییتب

ناصر ایدئولوژیک دانش زمینه ای بررسی می شود در تبیین عدهد.  یگفتمان موثر است، را نشان م نیکه در شکل دادن ا

ه ها از سایر نظری آشکار می شود. یتیو موقع یاجتماع ،یگفتمان نسبت به مبارزات در سطوح گوناگون نهاد نیا گاهیجاو 

گونه چبرای تبیین شرایط تولید این فیلم ها، نسبت گفتمان حاکم بر این فیلم ها با مناسبات سیاسی و اجتماعی جامعه 

 است.

 یافته ها .8

 معترض یآرمان گرای :دوره اول

 2360از مسعود کیمیایی اعتراض

   

 

 

 

 . پوستر فیلم اعتراض2شکل

کلاه شاپو و رفتاری لوطی منشانه است که نماینده نسل امیر علی مردی سنتی با پوشش  :رمزگان واقعیت اجتماعی

مانند زندان،  صحنه هاییاست.  حضور دارد، صحنه هایی خشن و مردانه و با رنگ هایی تیره اومحیط هایی که قدیم است.

. پوشش به روزی دارند، نماینده نسل جدید هستند دانشجویش رضا، لادن و دوستان کارگاه فتح اله.جنگ خروس ها و 

از موضعی برابراست و یا حتی لادن بیشتر روابط صمیمانه و دوستانه ای بین دختر و پسرها  برقرار است. رابطه بین آنها 



 

 

مدرن و به روز  صحنه های حضور لادن، .اوقات نقش لیدری جمع را بر عهده دارد. به روال های سیاسی روز اعتراض دارند

 .است

اکثر نماها کلوزآپ هستند. زاویه دوربین روبرو در اکثر  در روایت تقابل نسل ها شکل می گیرد.داستان  :رمزگان بازنمودی

نماها استفاده شده است. این زاویه دوربین نشانگر دربرگیری با مخاطب است. این نوع نماها سعی دارد با مخاطب رابطه 

 عیرضا که سپیامی را به او انتقال دهد. این مدل نماهای کلوزآپ در سکانس های صحبت امیرعلی با صمیمی ایجاد کند و 

گیری در کتابفروشی جمع شدن بعد از درسکانس  امروزی دارد، دیده می شود.تقابل دو نگاه گذشته گرا و در نشان دادن 

های بسته بر روی صورت تک تک افراد گرفته می شود و هر کدام از آنها نظرش در مورد آزادی، توسعه، مرغ آمین، نما

نمادین ی ایهشعارکارگردان است که بصورت نویسنده و ات پراکنده هایی که گویا نظر می گوید. صحبت ارتباط با آمریکا و...

اد به تض در مکانی فرسوده با رنگ تیره نمایش داده می شودکه سکانس جنگ خروس ها مخاطب فریاد می شود.  برابردر 

  شباهت دارد. گروه های سیاسی 

هویت های امروز با نمایندگی رضا و لادن و دوستانش و هویت سنتی  میزان غیرسازی در فیلم بسیار بالاست، میان: تفسیر

تی درگفتمان سند. اتفاق می افت. این غیر سازی از رهگذر گفتمان های متعدد موجود در متن با نمایندگی امیرعلی، مجدی

تخاب، توسعه حول این گفتمان هستند. در گفتمان مدرن آزادی، حق ان مفاهیم بازنمایی شدهناموس، شرف، معرفت 

 گفتمان فیلم از نوع ادبیات عامه پسند است.سیاسی، اعتراض های سیاسی دانشجویی؛ دال های حول این گفتمان هستند. 

ایی اکثر فیلم های کیمیمانند  فیلم با دیالوگ های شعاری و عامه پسند در حوزه های سیاسی جریان داستان را جلو می برد.

از نظر صحنه های بصری فیلم نیز، کارگردان به صحنه ی موتورسواری رضا موتوری . دارد مساله ناموس و وطن نقش پررنگی

 اشاره ی مشهودی دارد. 

 تبیین

 دانشجویان ودولت سید محمد خاتمی با عنوان دولت اصلاحات به قدرت می رسد. خاتمی که از پشتیبانی  8737در سال 

دانشجویی برخوردار بود، وعده اصلاحات در جهت آزادی های سیاسی و دفتر تحکیم وحدت به عنوان یک پایگاه کنشگری 

پارگی قدرت،  ، در ساختارهای قدرت حاکم شکاف هایی ایجاد کرد. این دوده بود. انتخاب غیر منتظره خاتمیاجتماعی دا

ها انشجویی در دانشگاهدر جریان این سال ها، فعالیت د، نمایان شد. اصلاحاتدولت جهت تحقق شعارهای با ایجاد موانعی در

 8731فیلم اعتراض در سال رونق زیادی داشت. فضای باز دانشگاه برای فعالیت، به رونق این کنشگری ها کمک می کرد. 

جوی دانشو بعد از حوادث کوی دانشگاه ساخته شده است. در فیلم دانشجوی تصویر شده در گفتمان اعتراضی می گنجد. 

ر جامعه را دارد، این آرمان در فضایی که امید به تغییر است، می تواند شکل بگیرد. اعتراضات آرمان گرایی که سودای تغیی

دانشجویی در این دوره هرچند با عواقب تلخی هم برای بعضی دانشجویان همراه بود، اما در زمانی شکل می گیرد که فکر 

ضی، نقشی ندارد. صداقت و صراحت نقطه مشترک تفاوت جنسیتی در تصویر کردن دانشجوی اعترامی کند، نتیجه می دهد. 

ونه این گ دارد.همانگونه که اشاره شد فیلم نماهای کلوزآپ زیادی برای ارائه پیام مستقیم این دانشجوی اعتراضی است. 

 عترضیمدانشجوی در گفتمان اعتراضی دانشجویان نیز قابل تشخیص است. شعاری بودن که در فیلم ها مشاهده می شود، 



 

 

رایط با توجه به ش کهو فضای پر تلاطم سیاسی آن روزها گیج است، شعارهایی  تصویر می شود، گویی در میان شعارها که

تقابل گفتمانی  امکان عملی شدن ندارد. اما هنوز امید دارد و حاضر است برای این آرمان ها هزینه بدهد. به نظر می رسد،

ی با طلبدوره حضور پررنگی دارد، در فیلم دیده می شود. گفتمان اصلاح اصلاح طلب و اصول گرا که در جامعه سیاسی آن

 شود و گفتمانتصویر می دانشگاهشدن  امنیتیمحوریت آزادی سیاسی، حق اکثریت، جامعه مدنی، مخالفت با دال های 

تصویر می شود. دانشجوی بازنمایی شده نیز، دغدغه اش  مخالفت با آزادی های سیاسی و تقدس ارزش هابا اصول گرایی 

هایش قرار بسیار دوررتر از ارزشجبهه مقابلش گویا با دال های اصلاح طلبی قرابت بیشتری دارد، دغدغه جمعی دارد و 

 دارد.

 یو بی سرانجام ی:  بی تفاوتدوره دوم 

 2302پرویز شهبازی از نفس عمیق 

  

 عمیق.پوستر فیلم نفس 2شکل

کامران دانشجویی ممتاز در دانشگاه که وضع مالی خوبی دارد، خانه شان در شمال تهران : رمزگان واقعیت اجتماعی

با  .در زندگی دچار ناامیدی می شود و دانشگاه را رها می کندکامران است، والدینش برایش ماشین گران قیمت خریده اند.

با مادری بستری شده در بیمارستان روانی، خواهری که  منصور اه می شود.دوستش منصور که زندگی نابسامانی دارد، همر

آیدا دختری پرانرژی و شاداب است. ظاهر و  .زندگی می کند ،که اجاره اش عقب افتادهزندگی خوبی ندارد؛ در زیرزمینی 

می شود به ناامیدی سوق پیدا می آیدا بخاطر ارتباط با منصور از خوابگاه اخراج .مانتو قرمز می پوشدپوشش به روزی دارد. 

با اینکه شخصیت های اصلی فیلم دانشجو هستند، صحنه های فیلم در خیابان های تهران است. از دعواهای خیابانی کند.

 و رفت و آمدهای مردم و طرز برخورد آدمها ورانندگی تا دزدی در خیابان صحنه های غالب این فیلم است. 

دانشجو و بازنمای نسل جوان جامعه هستند. خصیت محوری کامران،منصور و آیدا دارد. که فیلم سه ش: رمزگان بازنمودی

 در فصل زمستان و در شهرسه شخصیت استفاده می کند. داستان فیلم از طیف رنگی سرد برای بازنمایی داستان این 

است، تصویر ارائه شده از شهر و تهران می گذرد. بطور کل علاوه برخط اصلی داستان که روایتگر ناامیدی این شخصیت ه

ت. ده اسواین ناامیدی افزنیز بر و نماهایی که بواسطه زمان زمستانی فیلم  نورپردازی و طیف های رنگی مورد استفاده

لم . فیکشمکش های تصویر شده در فیلم تضاد بین کامران با خانواده اش، دانشگاه و جامعه و مهم تر از همه خودش است



 

 

 ، در مکان های واقعی فیلمبرداری شده است.دارد، از بازیگران شناخته نشده استفاده می کند و واقع گرا نهحالت مستند گو

نه فیلم حالت واقع گرایا به صدابرداری در فیلم به گونه ای است که صداهای بیرون صحنه نیز شنیده می شود، فاکتوری که

 نماهای بسته که همراه با پیام مستقیم است، در فیلم دیده نمی شود. ریتم فیلم کند است.  کمک می کند.

گفتمان غالب فیلم گفتمان ناامیدی و بی تفاوتی است، این گفتمان هم ارز با شخصیت دانشجو و جوان تصویر می : تفسیر

نورپردازی و طیف های ، استفاده از شود. این گفتمان با نشانه های رها کردن درس، غذا نخوردن، ترک خانه، وندالیسم

رنگی سرد می باشد. تقابل گفتمانی بصورت بارز در فیلم دیده نمی شود. هر چند در تصویر ارائه شده از آیدا او با طرز 

 از حالت امیدواریپوشش و رفتار و حرکاتش بارقه هایی از امید در فیلم می آورد اما او هم در روند قصه و اتفاقات پیش آمده 

ادبیات  از منظرقابلیت دسترسی فاصله می گیرد. این موضوع درانتخاب لباس هایش و رفتارش مشهود است. ابتدای فیلم 

 ود. به روشنی مشخص نمی شسرنوشت شخصیت ها  وقابل فهم در فیلم پایین است. پایان فیلم قطعی تصویر نمی شود

 تبیین

در این میان دفتر تحکیم وحدت به  .عبورکرده بود فضای جامعه از شعارهای خاتمیدر دوره دوم ریاست جمهوری خاتمی 

عدم توانایی پاسخ گویی دولت عنوان نماد جنبش دانشجویی از سردمداران شعار عبور از خاتمی و خروج از حاکمیت بود. 

و بذر ناامیدی را در بین دانشجویان خاتمی به عنوان نماینده اصلاحات در قدرت، به خواسته های جامعه و دانشجویان 

بدلیل عدم شرکت  ادامه پیدا کرد و در این انتخابات هم 18همچنین ادامه فضای نا امیدی تا انتخابات سال  جامعه کاشت.

فیلم هایی که در این سال ها دانشجو را به تصویر برنده نهایی از گروه اصول گرایان شد.  شمار بالایی از طرفداران اصلاحات

دانشجویی که در سالهای قبل با امید و بی سرانجام و بی تفاوت ارائه می دهد.  می کشد نیز تصویری از دانشجوی نا

 .شعارهایی آرمان گرایانه سعی در تغییر جامعه، داشت، در این سالها به بی تفاوتی و بی انگیزگی رسیده است

 سرگشتگی چندگانهدوره سوم: 

 2306از علی رویین تن  دل شکسته

 پوستر فیلم دل شکسته7شکل



 

 

امیر علی پسری با ظاهر مذهبی است، پیراهن روی شلوار دارد، ریش دارد و تسبیح به دست : رمزگان واقعیت اجتماعی

نفس دختری از طبقه مرفه است که پدرش برای او در روز تولدش بی ام و خریده  . خانواده ای تحصیل کرده دارد.است

است. رفتاری بسیار سرخوشانه در دانشگاه دارد که به نظر در دنیای واقعی عجیب می آید. ادبیات کوچه بازاری دارد. پدرش 

لب در محیط هایی با نشانه های پسر اغتاجر است و مادرش به نظر می رسد در تصمیمات زندگی او نقش چندانی ندارد. 

 مذهبی دیده می شود و دختر در محیط هایی با نشانه کاملا ضد مذهب. 

است. دیدگاه  غیر مذهبیکشمکشی محوری بین دو دیدگاه مذهبی و حول  روایت اصلی داستان: رمزگان بازنمودی

ر ، دختر غیعنوان ترسیم جامعه آرمانیدر فرایند نوشتن پایان نامه با  .غیرمذهبی منتقد استراتژی های حکومتی است

، به گونه ای که چادر سر می کند، در عزاداری امام حسین شرکت می کند. صحنه شروع فیلم دچار تحول می شودمذهبی 

پایانی در دختر را نشان می دهدکه کفش هایش را درآورده و روی ماشین گران قیمتش نشسته است، در صحنه های 

کفش هایش را از پا می کند. نماهایی استعاره ای از سیر تحول از احترام و بنده بودن مادیات تا احترام به  مجلس عزاداری

معنویات را تصویر می کند. در واقع در کل فیلم همنشینی عناصر مذهبی با وجه مطلوب و بر حق تصویر شده است و 

 تصویر شده است. اطل عناصر غیرمذهبی با وجه نامطلوب و ب

پوشش مذهبی، پسر شهید بودن، تمسک به اهل بیت، استفاده از  نشانه هایبا در این فیلم  گفتمان مذهبی: تفسیر

اخلاق مدار بودن، خانواده ای تحصیل کرده، ساده زیستی، اهل مطالعه، اهل کار خیر ترسیم استخاره برای تصمیم گیری، 

ریت خانواده ای با محوپوشش غیرمذهبی، ادبیات کوچه بازاری، زندگی اشرافی،  نشانه هایشده است. گفتمان غیر مذهبی با 

ترسیم شده است. غیر سازی بین این دو گفتمان بسیار در فیلم پررنگ است، اما در پایان گفتمان غیر مذهبی تسلیم  پدر

ه دراین دانشگا .پسند، در فیلم بالاستاز نظر ادبیات و موضوع عامه . قابلیت دسترسی حقانیت گفتمان مذهبی می شود

این تقابل است، تفاوت دیدگاه های آنان در کلاس درس و طرز رفتار و برخورد آنان تصویر می  فیلم بستری برای ایجاد

شود. دغدغه جمعی برای دانشجو در جریان کنشگری جمعی تعریف نشده است. اگر هم دغدغه ای وجود دارد مربوط به 

 مذهبی است که بطور شخصی پیگیری می شود.   نماینده گفتمان

 تبیین

احمدی نژاد با غیر سازی شدید فقیر و در دور دوم انتخابات رئیس جمهور ایران شد.  8718محمود احمدی نژاد در سال 

جوی ستاره دانشپدیده در این دوره برای اولین بار با غنی، عدالت محوری و نئولیبرالیسم توانست برنده این انتخابات شود. 

 یو بی تفاوت یهر چند علاوه بر برخوردهای تند و قهری در این دوره با دانشجویان، فضای ناامید .دار مواجه می شویم

نگاه از بالا به پایین در تصویر دانشجو در سینما نیز قابل شناسایی جامعه هم پذیرای پیش آهنگی و لیدری دانشجویان نبود. 

می پردازد. دیدگاه غیر مذهبی که در طرز رفتار و کردار  دو دیدگاه مذهبی و غیر مذهبیتقابل در ظاهر به  فیلماست. 

بسیار سبک سر و بی ادب تصویر می شود، نماینده دانشجوی منتقد به سیاست های رسمی حکومت است، گفتمان مذهبی 

از راه رسیدن به جامعه آرمانی را  که تماما سجایای اخلاقی و رفتاری است، نماینده سیاست های رسمی حکومت است.

سرانجام هم گفتمان غیر مذهبی و منتقد به حقانیت گفتمان مذهبی و حامی سیاست های رسمی . مسیر مذهب می داند



 

 

نگاهی که حقی برای گفتمان منتقد قائل نیست، او را گمراه می داند، شایسته  پی می برد و به این گفتمان رو می آورد.

 18ال که بعد از ساز سوی دیگر فیلم در بستر عاشقانه روایت می شود. فضایی تنبیه می داند تا به راه راست هدایت شود. 

ش از نوع صنفی، در دانشگاه ها افزایدر محیط های دانشگاهی نیز رواج یافت. سخت گیریها برای فعالیتهای دانشجویی حتی 

داشته و گویی دانشجویان برای سرپوش گذاشتن بر دردهای اجتماعی بیشتر به سمت گونه ای رمانتیسم پناه می برند. 

دانشجو  فکری ناگهانی و فاحش همچنین این سرگشتگی در بقیه اجزای رفتاری او نیز در این فیلم پیداست. تغییر جهت

 است.  سرگشتگی و شناخت خود بیانگر نوعی عدم

 نهاداز دوره گریز دوره چهارم: 

 2322پرویز شهبازی  از  دربند
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دانشجوی شهرستانی است که حضورش در دانشگاه برای کلاسهای درس و پیگیری  نازنین: رمزگان واقعیت اجتماعی

مسائل مرتبط با خوابگاه است. بیشتر سکانس های فیلم در خارج از دانشگاه و در خصوص رفع گرفتاریهای شخصی نازنین 

ول نازنین در خانه شیر در ارتباط با اعتماد به دوستش سحر است. خانه ی سحر قدیمی و بسیار نامرتب است، در حضور ا

آب خراب است، لامپ خانه سوخته است، ظرفهای کثیف در سینک است، یخچال خالی است و خانه بسیار کثیف است. 

رفت و آمد دارند، کلید خانه را دارد. دوستانی که  سحرهمه کسانی که به خانه  .در داستان نیستسحرخبری از خانواده 

  .فقط به نام وجود دارند

روایت اصلی داستان در خصوص چگونگی برخورد نازنین با مشکلاتی است که به دلیل هم خانگی با : بازنمایی رمزگان

سحر برای او پیش آمده است. دراین مسیر نازنین با جامعه ای مواجهه می شود که برای او ناشناخته است، با اصول و ارزش 

صداهای خارج از داستان در صحنه ها شنیده می شود. شخصیت های او همخوانی ندارد. فیلم حالتی مستند گونه دارد، 

سحر نماینده نسل جوانی است که هیچ اصلی در زندگیش بغیر از نفع شخصی ندارد، حتی نازنین که بخاطر او سفته ها را 

ترفندی  امضا کرده را رها می کندو به خارج از کشور می رود، دوستانش هم از جنس خودش هستند، در زمان نیاز با هر

از کمک اجتناب می کنند. صحنه ابتدایی فیلم که بدون نشان دادن چهره فرید از شیشه ماشین جاده را نشان می دهد و 

تان برجستگی اصلی داس. پخش می شودکه درباره اختلاف پدر و پسر است، «کت اسیونس»آهنگ انگلیسی پدر و پسر از 



 

 

ابل توجه است ولی عمقی ندارد. نمای بسته در فیلم کمتر دیده می شود، از با ارتباطاتی که به نظر می رسد از نظر تعددق

 آنجا فیلم در پی ارائه شعار نیست. طیف رنگی گرم در فیلم دیده نمی شود. 

در فیلم گفتمان معضلات اجتماعی وخود محوری بسیار پررنگ است. گفتمان معضلات اجتماعی با نشانه های : تفسیر

، رابطه ی سطحی و بی عمق، کمبود خوابگاه دانشجویی، سواستفاده اجباری، عدم پشتیبانی خانوادهج نزول خواری، ازدوا

نزول خوار از بدهکارهایش و عدم وجود حمایت اجتماعی از دانشجو نشان داده می شود. گفتمان خود محوری با تعدد 

نیاز، هر کس به فکر حل مشکل خودش  رابطه های بدون عمق، خوشگذرانی بدون هدف، عدم حمایت از یکدیگر در موقع

نشان داده می شود. کنش گری دانشجویی در فیلم دیده می شود، واکنش نازنین به عنوان دانشجو به آن جالب توجه است. 

در ابتدای دانشجویی در تجمع حضور پیدا می کند، در اوایل بوجود مشکلات اقتصادی و اجتماعی برایش بی تفاوت نسبت 

ی واکنش نشان می دهد. و در زمانی که اوج مشکلاتش است، از تعطیلی دانشگاه به خاطر برگزاری تجمع به این کنشگر

ابراز ناخشنودی می کند؛ و در آخر فیلم دانشجویی به نازنین در مورد ستاره دار شدنش هشدار می دهد. این نحوه ی 

شکلات اجتماعی و اقتصادی جامعه و تاثیر آن بر واکنش نازنین می تواند نماینگر واکنش دانشجویان در جریان وجود م

 طریقه ی واکنش دانشجویان نسبت فعالیت های دانشجویی باشد. 

 تبیین

محمود احمدی نژاد به رقابت با میرحسین موسوی و مهدی کروبی از طیف  8711در انتخابات ریاست جمهوری سال 

نتخابات بسیار پر حاشیه شد و به اعتراضاتی به این نتایج در اصلاح طلب پرداخت. نتیجه برنده شدن احمدی نژاد در این ا

 .نکته حائز اهمیت این اعتراضات این بود که دانشجویان نقش رهبری در این تظاهرات نداشتند.سراسر کشور منتهی شد

، می زند همان طور که در نامش کنایهدربند فیلمی مستقل است که در سالهای آخر دولت احمدی نژاد ساخته شده است، 

اجتماعی شده است. دانشجویی را به تصویر می کشد گرفتار معضلات اجتماعی، خود محوری اطرافیان و عدم وجود حمایت 

دانشجویی که در ابتدا مشخص می شود نسبت اتفاقات اطرافش بی تفاوت نیست، دغدغه اجتماعی دارد. اما در گذر اتفاقات 

روزمره و گرفتار شدن در معضلات اجتماعی، خودمحوری و عدم وجود حمایت اجتماعی؛ به بی تفاوتی رو می آورد. عکس 

و اما گویا در پایان فیلم دغدغه های برپایی تجمعات دامن خودش را هم می گیرد و بنا  العملی به تجمعات نشان نمی دهد

ی فردگرایی و عدم نهادگراینوعی گریز از نهاد به چشم می خورد. در این فیلم به هشدار دوستش ممکن است ستاره دار شود. 

 در این فیلم دیده می شود.  از جنس دانشگاه عدم حضور نهاد خانواده، نهادهای حامی و پشتیبان محور اصلی فیلم است. 

  سیاست زندگی روزمره پنجم:  دوره
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عکس مصدق و عارف قزوینی به چشم می خورد  در اتاق نوید که دانشجوی ممتازی هم بوده،: رمزگان واقعیت اجتماعی

خاتمی  که عکس یده شدهدیوار اتاقش را با روزنامه های اصلاح طلب پوش سبز نوید در کنار تختش دیده می شود،دستبند و

در مورد دکتر شریعتی و زندانی سیاسی در این روزنامه ها دیده می شود. سکانسی که نطق اعتراضی نوید را نشان می دهد 

کارم جنگ با روزگار و »نوید به عنوان راوی عنوان می کند  صحبت می کند و از مصدق و فاطمی به نیکی یاد می کند.

موقعیت های شغلی که مواجه می شود شرخری، «. شرایط است و یک سری اصول دارم که نمی گذارم کسی زیر پا بگذاره

ا مرور ب دعوا راه انداختن برای دزدی است. موقعیت هایی کهدزدیدن اجزای ماشین گرانقیمت برای یک نمایشگاه اتومبیل، 

آن شرایط اجتماعی و سیاسی جامعه بررسی می شود. ستاره نامزد او نیز دانشجوی کنشگری است در صحنه های مربوط 

به زمان دانشجو بودن نوید هر دو لباس هایی با رنگ روشن و گرم به تن دارند، لبخند به لب دارند و پس از اخراج لباس 

 ین دو به چشم می آید. اانی ها با رنگ تیره و چهره های مغموم و عصب

 برای داشتن حداقل امکانات زندگینوید به عنوان نماینده نسل جوانی که تن به هر شرایطی نمی دهد، : رمزگان بازنمودی

ت برجستگی عمده در فیلم با تصویر مشکلا. عصبی شودباید هر روز با وضعیت جامعه بجنگد، موقعیتی که سبب می شود 

اجتماعی و اقتصادی است، این موضوع با بغیر از خط اصلی داستان، نماهای تصویری خاص، نحوه ی فیلمبرداری نیز به 

جامپ کات ها و حرکات سریع دوربین که در اکثر کارهای کارگردان دیده می شود، در جهت نابسامانی چشم می آید. 

ت نوید در فیلم بسیار استفاده شده است. طیف رنگی استفاده شده درصحنه هایی که از دانشگاه ارائه می اوضاع و عصبانی

شود از جمله رنگ لباس هارنگ گرم است و در صحنه های مربوط به بازار و زمانی که نوید بدنبال کار است بیشتر از رنگ 

 های طیف سرد استفاده می شود. 

گفتمان سیاسی روز در فیلم حضور دارد. گفتمان مشکلات زندگی روزمره واستیصال و  گفتمان های اعتراض،: تفسیر

اعتراض با نشانه های حضور در اعتراضات دانشجویی، سخنرانی درباره ی زندانی سیاسی، واکنش تند در مقابل کنش هایی 

صورت ذهنی است؛ نشان داده است و کتک زدن های اعتراضی که گاه صورت حقیقی دارد و گاه ب که مخالف اصول نوید

می شود. گفتمان استیصال با نشانه های اذعان به حس آویزونی و بدبختی، مراجعه به تمامی آشناها برای یافتن شغل، 

گفتمان سیاسی روز با نشانه های ستاره دار شدن نوید، صحبت درباره مصرف قرص های آرام بخش و..تصویر می شود. 

زندانی سیاسی، حضور عکس مصدق و عارف قزوینی و روزنامه های اصلاح طلب بر روی دیوار اتاقش، حضور دستبند سبز 

؛ نشان داده سال زندگیم هدر رفته1پخش مصاحبه مرتضوی در تلویزیون،اعتراض به اینکه کنار تخت نوید، 11اعتراضات 



 

 

می شود. گفتمان معضلات اجتماعی و اقتصادی نیز در فیلم بسیار پررنگ است. تصویر اشخاصی که یک شبه پولدار شده 

تصویر شده است. کنش گری دانشجویی با اعتراضی اند، اشخاصی که از وجود تحریم کسب درآمد می کنند، نبود شغل، 

انشجوی دسرنوشت ها با نظریات دکتر شریعتی، دکتر مصدق تصویر می شود. به زندانی سیاسی داشتن و هم ارزی ایده آل 

 ستاره دار که به معنای دانشجویی که امکان تحصیل ندارد، اولین بار در این فیلم به تصویرکشیده می شود. 

 تبیین

برنامه قاطع شتند، را دا 11و اعتراضات سال  18که تجربه کنار کشیدن های سال اصلاح طلبان  8701در انتخابات سال 

در این انتخابات روحانی با پشتوانه اصلاح طلبان و شعار رفع مشکل هسته ای به پیروزی پسینی برای انتخابات نداشتند. 

، فیلمی با گفتمان سیاسی است که به پیامدهای دوره ریاست جمهوری احمدی نژاد از لنز دوربین «عصبانی نیستم» رسید.

، بی بیکارییک فیلمساز مستقل، می پردازد. دانشجوی ستاره دار، وضعیت اقتصادی نابسامان مبتنی بر واسطه گری، 

ه کاز زندگی روزمره رفته مولفه هایی است جوانی از دست  اخلاقی در جامعه، فضای بسته فرهنگی، وجود زندانی سیاسی و

سال تصویر شده است. دانشجویی که در این فیلم تصویر شده جوانی است که کنشگری سیاسی هشت به عنوان پیامد این 

داشته، برای این کنش گری هزینه ی گزاف اخراج از دانشگاه را داده است و حال در جامعه نیز با معضلات اجتماعی و 

غه دغددر فیلم شخصیت دانشجو بطور مدام در حال چالش با خود یا محیط اطراف است. ت به گریبان است. اقتصادی دس

حال این مسائل می تواند از جنس محیط زیست یا مشکلات زندگی چون . استمند زندگی روزمره و مسائل و مشکلاتش 

جامعه را داشته و حال این ناکامی ها او را دانشجوی آرمان خواهی که سودای اصلاح  خواری و...باشد.بیکاری، رانت 

 خشمگین ساخته است، خشمی که در آخر او را قربانی می کند.

 بحث و نتیجه گیری .5

دانشجوی بازنمایی شده بر پرده سینما در برهه های مختلف بسیار متاثر ازشرایط و گفتمان های سیاسی و اجتماعی آن 

یی دانشجوتمی و بعد از حادثه کوی دانشگاه، فیلم اعتراض ساخته می شود که دوره بوده است. دوره اول ریاست جمهوری خا

را به تصویر می کشد. دانشجویی که با غیر سازی جبهه خود را در مقابل زور و عدم صداقت و واپس  اعتراضی و آرمان خواه

گرایی قرار می دهد. دانشجویی که در کانون گفتمان سیاسی روز قرار دارد. بدنبال توسعه سیاسی، جامعه مدنی، آزادی 

 خاتمی است،ایط اجتماعی و سیاسی آن دوره شرتصویری که همخوان با  اجتماعی و سیاسی، حفظ کرامت دانشجو است.

با حمایت جنبش های دانشجویی با شعار اصلاحات سیاسی و اجتماعی به قدرت رسیده است، فضای سیاسی بازتر شده 

سرمستی راهبری پیروز جنبش دوم خرداد سعی دارد است، امید به تغییر در جامعه جریان دارد، جامعه دانشجویی متاثر از 

انجا ، تا بده تغییر را در تمام عرصه ها پیش ببرد. این غرور و سرخوشی و امید حاصل از شرایط تاریخی آن زماناین امید ب

پیش می رود که خواستار عبور از خاتمی می شوند. دو پارگی قدرت سیاسی در عرصه حاکمیت و عدم تحقق بعضی از 

ه در جامع فضای یاس و ناامیدیخاتمی، سبب می شود شعارهای دولت اصلاحات و پیشروی جنبش دانشجویی از شعارهای 

 بر پرده سینما است. دانشجوی درسخوانی ،تبلور این نا امیدی« نفس عمیق»و همچنین در بین دانشجویان گسترش یابد. 

رگ م او را بهکه به انتهای خط رسیده است، دیگر حتی توان خوش گذرانی هم ندارد، مشکلی از لحاظ مالی ندارد، اما آنچه 



 

 

در یی گونیز در راستای این حال و هوا است. « بازنده » فیلم می رساند، بی انگیزگی و بی هدفی و ناامیدی از آینده است.

 بازیگران اصلی همانحتی از منظری نمادین، بررسی می شود. « اعتراض»دانشجوی معترض فیلم  پنج سال بعدِاین اثر، 

ده، به ناچاری با یکی کسانی که باعث گرفتاریشان ش. پسر پناهنده سیاسی شده است و دختر هستنداعتراض بازیگران فیلم 

انتهای جاده »در فیلم مشهود است. در آخر هم با آهنگ  گفتمان بی سرانجامی، نا امیدی و روزمرگیازدواج کرده است. 

وند. این نا امیدی فراگیر در جامعه و فرار به سمت دریا می ر 31دو دانشجوی معترض سال « اینبار /میرسه به خواب دریا

باعث پیروزی احمدی نژاد در انتخابات ریاست جمهوری می شود. در این دوره نگاه به دانشجو  18از کنش جمعی در سال 

برای اولین بار دانشجوی ستاره دار .که دانشجوی معترض را به رسمیت نمی شناسد بالا به پایین از نگاهی، وت استامتف

این شرایط فضایی را بوجود می آورد که گویی دانشجو برای فرار از آن بدنبال مامن عاطفی این دوره بوجود می آید. در 

 مشهود است. تقابل« دلشکسته» این چشم انداز در فیلم می گردد. نوعی سرگشتگی و عدم اطمینان از جایگاه خود دارد.

 منتقد در گفتمان مذهبی، به پایان می رسد. گفتمانی که در آخر با هدایت شدن و حل شدن گفتمان

دغدغه  یدانشجو، بررسی 11بعد از اعتراضات سال دوره دوم احمدی نژاد که به عنوان فیلمی مستقل در « دربند»فیلم 

 که  رواج یافته در جامعه می شود که به تدریج از دانشجویی خود محوری و بند معضلات اجتماعیآنچنان دراو  .ستامند 

تواند کنشگری فعال در عرصه دانشجویی شود به دانشجویی که از اینکه این تجمعات برنامه های او را بهم ریخته است، می 

هاد دانشگاه، سیاست به عنوان نیر می کشد. گریز از نهاد خانواده وگریز از نهادها را به تصواین فیلم  اظهار ناراحتی می کند.

ا شعار تدبیر و امید و حمایت اصلاح دولت روحانی ب 8701سال  است. پر رنگم این فیل در ارزش های محوری جامعه و

لی از مسائ فیلم های بازنمای دانشجوی این دوره،  . گفتمان غالبطلبان به قدرت می رسد. فضای انتقادات بازتر می شود

نوید  .استبطور مداوم در بازاندیشی در دیدگاه ها و موقعیت خود « عصبانی نیستم»نوید فیلم جنس زندگی روزمره است. 

شرایط اجتماعی، اقتصادی اما با ورود به زندگی روزمره و مواجهه با دانشجویی دغدغه مند که کنشگری سیاسی هم دارد، 

  پیش می رود.ی خشم آلود و نابودگر به سمت استیصالاخلاقی جامعه  و

سودای تغییرات سیاسی کلان و راهبری جریانات سیاسی و اجتماعی کشور را دارد،  19تا  37دانشجویی که در سال های 

در جریان نا امیدی از تحقق خواسته هایش، سرکوب های ناشی از سیاست های دولت های مختلف و شرایط اقتصادی و 

از نقش راهبری و جریان سازی در کنشگری کنونی کمتر . اجتماعی کشور به دغدغه مندی در سطح خرد بسنده کرده است

پذیرش این موضوع اهمیت دارد که با نگاهی به تکثر بوجود آمده در سیاست ایران به عنوان بستر می توان سراغ گرفت. 

ه دریچ اگر ازاین اتفاقات، نباید انتظار حرکت های دانشجویی متمرکز و واحد و کلان نگر در جامعه دانشگاهی را داشت. 

قلانی جنبش های کلان بر مبنای نقد عادبیات نظری جنبش به روند بازنمایی کنشگری دانشجویی نگاه کنیم، روند تحول از 

هابر ماس و اوفه این را می توان تشخیص داد.  مقاومتی و درخواست های دمکراتیک به جنبش هایی بر مبنای هویت

انند دانشجویان در برابر عقلانیت ابزاری می دانند که با خواست های جنبش ها را  مقاومت گروه های کالایی نشده م

را دارد. دانشجویانی با گفتمان اعتراضی قصد برپا  31دمکراتیک شکل می گیرد. مفهومی که قدرت تبیین جنبش سال 

داقت و نگاهی ، تغییراتی از نوع کلان که می خواهد آزادی سیاسی،ارزشهای دمکراتیک، صساختن نظم جدیدی را دارند

اما هرچه به می توان دید. « متولد ماه مهر»و « اعتراض»و بازنمایی تصویری آن را در در فیلم های را حاکم کند. امروزی 



 

 

دغدغه های چون محیط زیست، آزادی های اجتماعی  نزدیک می شویم، مدل کنشگری دانشجویی تغییر می کند، 09دهه 

نکته ای که در فیلم های این دوره ها نیز بازنمایی می شود. در نگاه اول می یابد.  وفردی، حداقل های زندگی بیشتر نمود

می توان ردپای جنبش های دیگر از جنس جنبش نیست، اما با بررسی عمیق تر کنشگری دانشجویی به نظر می رسد 

کنشگرانی که بدنبال کسب قدرت نیستند، است،  در جنبش های جدید هویت دال مرکزی جنبشجدید را در آن دید. 

کنشگرانی که بدنبال معنی بخشی به زندگیشان با شرکت در  و جنبش هایی که دیگر شامل تعداد زیادی افراد نمی شود

و از آن طریق هویت متمایزی را  این کنشگری ها هستند. می خواهند از این رهگذر نیازهای شخصی شان را برآورده کنند

طعم »و  «عصبانی نیستم»و  «دربند»فیلم های نکته ای که در بازنمایی فیلم ها نیز نمود دارد. خص کنند. برای خود مش

را می توان گواه این مدعا دانست. دانشجویانی که در دل حیات اجتماعی شان، با برگرفتن هویت مقاومتی  «شیرین خیال

ه های غدرست است که در نگاه اول به نظر می رسد سطح دغددارند. را به گفته کاستلز، سعی در معنابخشی به زندگیشان 

 توجه داشت وجه هویت مقاومتی در تمام آنها مشهود است.  تنزل پیدا کرده، اما باید
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